EDITORIAL

ALGUMAS NOTAS SOBRE
“GOSTO’”, SUAS QUERELAS, CAUSAS E EFEITOS...

“Vocés poderiam pensar que a estética é uma ciéncia que nos diz o que
é belo; isso é demasiado ridiculo, até mesmo para o dizer. Suponho que
entdo teria que dizer também que tipo de café tem bom paladar (sabe
bem)” (Wittgenstein, 1990, p. 76).

Fala-se em gosto, pensa-se o que seja arte e questiona-se como agregar/an-
gariar publico(s)... tudo muito ciente da sua contemporaneidade que exalta a
atualidade. Profetiza-se a sua redengdo... Assim como o gosto ndo € singular,
tampouco o publico o é. Tal pluralidade deriva em diversidade, por sua vez aco-
lhedora de indexagbes ndo apenas dispares mas contraditorias e oposicionais,
em casos e situagdes especificos. O louvor, o enaltecimento de tal disparidade
impde-se apos periodos onde a primazia correspondeu a absorgao, na sequéncia
do escandalo, do repudio ou do confronto, atingindo — de forma dirigida — no-
mes, alvos e finalidades antecipadas. A insegurancga preside, a incerteza domina
e uma dose significativa de inflexibilidade justifica exatamente essas assercdes.
Tais constrangimentos ponderaram atuacdes ora contidas, ora expandidas, tendo
sido expressas por arautos que propugnavam anunciagdes (mais ou menos) es-
catolégicas a serem perpetuadas, através de manifestos, ultimatums, depoimen-
tos, cartas e proclamagoes, em prol da revisao epistemolégica, ética e estética
(societdria, ideolégica...) adensada por geragbes sucessivas. A explicitacdo de
propositos filoséficos sustenta um corpus de escrita, composto por interse¢oes
disciplinares de familias distintas, acumulando ambiguidades e promovendo a
derrocada de convicgdes e dogmas.

As questdes sobre o gosto convocam as exigéncias que, nalguns periodos da
histéria da filosofia, da estética e da arte, procuraram a estipulacdo e primado
de um canone determinado e vigoroso. As regras gerais que configuram a obra
mediante a consignagdo intrinseca, permitem que os espetadores, os leitores ou
os ouvintes reconhecam e possam fruir e ajuizar esteticamente a obra. Cassirer

SENSOS 5 | VOLIII - N.1 | 2013 — Editorial



lembrou quanto no séc. XVIII foram procuradas as leis da consciéncia estética e
na dificuldade - e controvérsia - que consistia na questdo da universalidade do
juizo de gosto versus a sensibilidade particular, individuada inerente ao a condi-

¢ao de cada sujeito estético.

“La définition la plus générale du got, sans considérer s'il est bon ou mau-
vais, juste ou non, est ce qui nous attache a une chose par le sentiment ; ce
qui n"empéche pas qu’il ne puisse s’appliquer aux choses intellectuelles, dont
la connaissance fait tant de plaisir a I’ame qu’elle était la seule félicité que de
certains philosophes pussent comprendre. L'ame connait par ses idées et par
ses sentimens ; car, quoique nous opposions I'idée au sentiment, cependant
lorsqu’elle voit une chose elle la sent ; et il n’y a point de choses si intellectuel-
les qu’elle ne voie ou qu’elle ne croie voir, et par conséquent qu’elle ne sente”.
(Montesquieu, 2010a, p. 11).

Depois da Querela dos Antigos e dos Modernos (1680-1720), Montesquieu
no seu contributo ao artigo e para a defini¢cao de “gosto” na Encyclopédie (Blon-
del et al, 1757, pp. 758-77), posteriormente publicado sob titulo de Essai sur le
Gout (1757), desenrola consideragdes que merecem a boa consideragao quanto
a andlise do gosto como prazer da alma, uma estética (quase) paradoxal, cuja
origem advinha da doutrina jansenista da dupla natureza do homem. Com o seu
texto, Montesquieu pretendia contribuir para a boa formagdo do gosto, junto
dos leitores, procurando as causas e motivos dos prazeres que a “alma toma por
sua prépria natureza, pelo exercicio da sua razao.” A alma é inquieta quanto a
fruicdo que anseia, sempre querendo coisas novas e nunca repousando (Montes-
quieu, 2010b, p. 12).

Verifica-se o prazer pela ordem, o prazer pela variedade, o prazer da sime-
tria, o prazer do contraste, da surpresa...e o surpreendente fato de “aquilo que
ndo sabe bem o que seja” efetivamente ser suscetivel de provocar fruicao...

Tao inquieta quanto alma, que Montesquieu assinalou, sera a arte que em
seu pensamento e obra busca de forma incessante, novas consignagdes ainda
que adversa seja a sua aceitagao pelo publico em geral...

“...Muito daquilo que hoje se considera “arte” (a maior parte da arte de vanguar-
da) é exclusivamente destinado a uma elite intelectual enquanto que o que vai
parar a mao do homem da rua (e também a do grande industrial, ou a alta finan-
¢a) de arte apenas possui a aparéncia externa, a fachada” (Dorfles, 2001, p. 10).

Contrariamente ao que alguns leitores possam suspeitar, reflexdes e argu-
mentos consignados a Formacao de publico para as artes, procedem (para nao
retroceder mais) do séc. XVIII quando, designadamente, em Inglaterra, fildsofos
como John Locke avangaram com propostas que pretendiam organizar solugdes
quanto ao Standard of Taste, aprofundadas por David Hume (1757) em termos
significativos e determinantes.

O padrao de gosto, o standard, é uma ideia fixa do lluminismo. Na sua aten-
¢do preferencial as reagoes do homem perante as obras artisticas ou as belezas
da natureza, ndo apenas abracga o estético com o psicolégico, mas orienta-o em
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direcdo a uma estética do espectador e da rececao (Marchan-Fiz, 1987a, p. 30).
Segundo Marchdn-Fiz, a resposta a esta incognita sobre este padrao subjetivo
emana, uma vez mais, de uma fé na natureza humana imutavel, nesse substrato
comum a todos os homens. Hutcheson adiantara argumentos reiterativos de todo
o século, quando referia a “universality of taste” como o convénio universal da
humanidade no sentido da beleza” (Marchan-Fiz, 1987b, p. 30).

A questao coloca-se quer para David Hume, quer para Edmund Burke, em
termos aproximados assim enunciados, atendendo a constatagdo de uma grande
variedade, de diferencas irredutiveis nas apreciagdes de gosto; a suspeita de que
existem “principios universais” tao legitimos como os da razao. A Estética Inglesa,
exposta por ambos fil6sofos, assume a prioridade do caracter subjetivo/pessoal, e
a relatividade do gosto (de inferéncia cultural), bem como a existéncia inequivo-
ca de diferentes gostos ou “moods”. Anteriormente, Baumgarten, na sua Estética
Pratica - estudo da criagao poética, estabelecera como condigdes internas para a
concegao da imagem poética, a imagem nova que, consistindo numa combina-
¢do de ordem diferente, implicava: a disposicdo natural de toda a alma para belos
pensamentos, ndo apenas através da inteligéncia, mas dos sentidos da visao e da
audicdo; memoria; fantasia produtiva. Estabelecia, ainda, que o poeta deveria
cultivar as disciplinas estéticas e metafisicas; a moral, a histéria e as matematicas.
E que deveria proceder manifestando-o, expressando-o com entusiasmo.

Estes propdsitos, vindos do autor a quem se convencionou a efetivagdo da
Estética como ciéncia auténoma sdo esclarecedores do teor das consideragoes
feitas em torno a questao da formagao do gosto, e encontraram posterior elabo-
ragdo em David Hume e Immanuel Kant. Foram, por certo, aqueles fil6sofos que
sistematizaram, de modo ldcido e direto, as reflexdes e resolucdes substantivas
acerca de uma questao, aparentemente, irredutivel.

O dilema da teoria inglesa do gosto situava-se no contraste entre a grande
variedade de gostos e a exigéncia da sua universalidade tedrica. O esteta, se-
gundo Hume, deveria ser, simultaneamente, filésofo e perito em Belas-Artes. O
esteta deveria conhecer e ter a pratica das artes, pois a norma de gosto estaria
entranhada no ajuizamento dos peritos. Mas quem era este “perito”, propugna-
do pelo filésofo inglés? ...Aquele que usufruisse da experiéncia das artes sem
ser ele proprio necessariamente um artista... Prosseguindo, na Alemanha esta
problematica foi assumida (em progressdo e movimento conceitual) por Kant,
procurando-lhe a resolugdo da Antinomia do Gosto. Nos inicios do séc. XIX, a
problematica foi destinada a um aprofundamento definitivo, e dotado de maior
amplitude e extensividade, nas Cartas de Educagao Estética de Schiller. Ou seja,
a “preocupacao”, a “missao” relativa a formagao do publico, a formagao de
publicos (como hoje falamos) atravessa as consciéncias minuciosas de teéricos
e produtores, revelando-se em posicionamentos, teorizagdes e atos muito diver-
sificados e, em certos casos, de maior confronto e oposicionalidade — embora
convergindo para uma mesma consignagao.
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Recapitulando alguns tépicos: a questdo foi recolocada, se assim se pode
afirmar, quando da polémica instituida a partir da, convencionalmente, deno-
minada “modernidade”, datavel no dltimo quartel do século XIX, quando inova-
¢oes e renovagoes de “gostos” se foram sucedendo, substituindo os efemeramen-
te vigentes e os instituidos, nos territérios da Arte europeia ocidental.1

Os aspetos idiossincraticos anteriormente destacados, plasmam enunciados
heterogéneos, fundamentados e respeitando problemdticas definidoras da arte
em acegoes distintivas — das poéticas até as politicas. Trata-se da convergéncia
discursiva, concentrada em tépicos que integram, quer interrogagdo, quer dis-
cussdo; questionados quais os encaminhamentos do que seja (hoje como antes
ou nao?) a ilusdo bem-intencionada ou a convicgao firme da educacao estética. ..
e quanto carece descontaminar — mais e mais - o entendimento da “formagao
de plblicos” para a Arte Contemporanea. A salientar, ainda, a necessidade de
conceptualizar os percursos estético-artisticos, com o propdsito que transcende
um primeiro nivel de compreensao (formalista) das obras, para questionar a ins-
tituicdo do estatuto e definicdo contextualizada do conceito de “obra de arte”;
para atualizar e configurar os plausiveis ajuizamentos estéticos (do gosto) dos
espectadores, de um publico que nunca € singular... Assinalem-se as tarefas im-
plicitas a pragmética de ser-se “publico”, que lhe estao subjacentes, a partir dos
anos 60, enquanto e se pretenderem cumprir a missdo de num posicionamento
e usufruto de ser cada um (e todos) potencial espectador-ativo, como o exigiu
e designou o artista catalao Antoni Tapies na sua obra escrita, entre os demais
pensadores que consignaram designagdes e pressupostos para a problematica da
rececao estética elaborativa.

Outro aspeto, que muito evidencia o enderegamento a “formagao do gosto”
- no contexto da constituicdo axioldgica, constitutiva em distintas teorias esté-
ticas e filosoficas da arte, relativamente ao publico recetor vs piblico consumi-
dor, relaciona-se, portanto, a uma elaboracao teérica, mais ou menos credivel e
convincente, por parte de seu respetivo autor, na cumplicidade triadica de sua
concegao/criagao/producgao.

Yves Michaux, em O Juizo de Gosto, considera que na era e situagdo do pos-
-moderno, a sua caraterizagao intrinseca traduz-se no desaparecimento da ideia,
em si mesma, de uma histéria em beneficio das histérias e dos desenvolvimentos
locais que ja nada garante se articulem num relato tinico como no passado (Mi-
chaud, 2002, p. 21).

O papel dos museus, a titulo de exemplo, enquanto locais comprometidos
— atendendo as suas fungbes enddgenas — numa atuagdo que impulsionaria /
induziria a “educagdo estética” do puiblico, mantém-se tema incontornavel de

1 “A modernidade tinha surgido a volta de 1880 com a primeira Revolucdo industrial, o
aparecimento do capitalismo financeiro e bancario, da Bolsa, a expansao do Imperialismo,
as transformagdes do tecido urbano, o consumo de massa embriondrio, as grandes lojas, a
moda como espectaculo, a prostituigdo como “artigo de massa” (Gaudibert, 1989, p. 10).

I0 SENSOS 5 | VOL.IIl - N.1 | 2013 — REVISTA DO CENTRO DE INVESTIGAGAO E INOVAGAO EM EDUCAGAO



discussdes pluridisciplinares, urgindo acuidade nas focagens a detetar no caso
portugués, de modo a sinalizar principios, intengdes para estabelecer estratégias
e procedimentos, quanto efetivar e viabilizar atuagdes no contexto das politicas
culturais em devir...e que carecem uma urgente re-defini¢do...A referir, quanto a
responsabilidade tradicional dos museus e demais instituigdes agenciadoras para
a formagao e constituicdo dos valores vigentes em termos de mercado de arte,
deve ser portadora de uma genuinidade ética, implicita ao dimensionamento
estético em sustentagao.

Entenda-se, aqui, a exigéncia em mapear e sinalizar a polissemia de con-
sequéncias multiplicadas, decorrentes de argumentacdes e extrapolagdes que
as diferencialidades das teorias estéticas podem assumir, no relativo — nomea-
damente - as suas repercussdes nas zonas (de desconforto?) de contacto do es-
pectador aos locais museolégicos e culturais, a pandplia heterogénea que as
identificagdes de obra suscitam...E, poder-se-ia continuar...

MARIA DE FATIMA LAMBERT
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